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сийск, 2023), и фестиваль камерных теат- 
ральных форм (Кинешма, 2022),

А сколько было поездок на другие теа-
тральные форумы, сколько получено за-
служенных наград! «Комплимент» (Ново-
черкасск), «Русская комедия» (Ростов-на- 
Дону), «Поговорим о любви» (Новошах- 
тинск), «На родине Владимира Зельдина» 
(Мичуринск), «Русская классика» (Лобня), 
Международный фестиваль современной 
драматургии «Коляда-Plays» (Екатерин-
бург)… Но одна из самых заметных наград, 
подтверждающая достойное место ТаКТа  
в театральном сообществе, получена в 2025 
году в Сыктывкаре, где проходил XXII Фес-
тиваль театров малых городов России, ор-
ганизованный Театром Наций при под-
держке Министерства культуры РФ, Пра-
вительства Республики Коми и благотво-
рительного фонда Евгения Миронова 
«Театральные инициативы». 

Таганрогский камерный показал спек- 
такль «Инстинкт самосохранения» по 
пьесе Маргариты Кадацкой (режиссер 

Руслан Маликов). Жюри наградило ТаКТ 
дипломом лауреата фестиваля в одной из 
пяти основных номинаций — «Надежда». 
Театр обозначил жанр «Инстинкта са-
мосохранения» как спектакль-исследова-
ние, и проводит его в форме параллель-
ного показа двух историй, которые в фи-
нале спектакля соединятся. Одна исто-
рия о том, как в наше время девушка Люся 
(Людмила Илюхина) находит свои каза-
чьи корни. А другая — озвученные дневни-
ковые записи казака Михаила Захарьеви-
ча Ананьева (Константин Илюхин), ко-
торый попал в 1920–30-е годы под жернова 
коллективизации и расказачивания. 

Недавней премьерой ТаКТа стал спек- 
такль «Свои люди — сочтемся» 
А.Н. Островского в постановке Алексан-
дра Огарева и Александрины Мерецкой. 
Одно из многих достоинств ТаКТа — спо-
собность удивлять. И театр снова удивил. 
Режиссеры предложили сложный, не-
обычный рисунок спектакля, который та-
лантливые актеры воплотили блестяще. 

На фестивале «Коляда-Plays»
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Режиссеры, сохраняя текст автора, уби-
рают привязку к конкретному времени 
Островского, как будто говоря нам, что 
люди во все времена ведут себя одинаково. 
На сцене зрители видят удивительный ак-
терский ансамбль, где каждая роль сыгра-
на убедительно. 

Все годы своего существования ТаКТ 
огромное внимание уделяет постановке 
спектаклей для детей. Вспоминаются за-
мечательные «Сказка о рыбаке и рыб-
ке» по А.С. Пушкину, «С другой стороны» 
по пьесе Михаила Бартенева, «Африка» 
Влада Любого… Коллектив развивает-
ся, ищет новые формы, активно ставит 
спектакли в жанре кукольного театра. 
Ведь в ТаКТе работает замечательный 
драматург Екатерина Андрейчук, кото-
рая умеет сочинять пьесы-сказки, да еще 
в стихах. Она делает это так, что ее герои 
сами просятся на сцену, а их забавные ре-
плики становятся поговорками.

За 30 лет в Таганрогском камерном по-
ставлено 75 спектаклей. И 45 из них — для 

детей. Театр на подъеме, к нему тянутся 
зрители — и взрослые, и юные. И мне по-
думалось: а не сделать ли ТаКТ Таганрог-
ским театром юного зрителя? Ведь здесь 
работают талантливые артисты с выс-
шим театральным образованием. А моло-
дежь заочно учится в Ярославском госу-
дарственном театральном институте. Ху-
дожественный руководитель театра Люд-
мила Александровна Илюхина считает: 
«Действительно, а почему бы и нет? В ре-
гионе уже 25 лет нет ТЮЗа. Ростовский 
театр юного зрителя в 2001 году был пе-
реименован в Молодежный театр. А это 
уже не совсем ТЮЗ. Если министерство 
культуры Ростовской области или адми-
нистрация города Таганрога обратит-
ся к нам с таким предложением, мы толь-
ко «за». Потому что мы готовы все свои 
силы, всю свою душу и талант отдать де-
лу процветания театрального искусства 
Донского края».

Алексей КЛИМАШЕВСКИЙ
Фото из архива театра

Проект «Театр в каждый двор». Фото с Главой города Таганрога
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Эта книга принадлежит перу удивитель-
ной женщины, о которой уже коротко 
говорилось в журнале «Страстной буль-
вар, 10» (№5-285). Кора (Конкордия) Ан-
тарова была не только известной пе-
вицей, солисткой Большого театра, 
но и инициатором создания Кабинета 
К.С. Станиславского во Всероссийском 
театральном обществе в 1946–1947 го-
дах. И не только инициатором, но вдох- 
новителем многих идей, поскольку 
была не просто преданной до конца 
дней памяти своего Учителя, но и уче-
ницей, тщательно записывающей его 
беседы с артистами Большого театра в 
1918–1922 годах.

Ее книга пережила много переизда-
ний, начиная со второй половины 30-х  
годов, была переведена на иностран-
ные языки, но, как представляется (воз- 
можно, ошибочно), более знакома 
оперным режиссерам и артистам, не-
жели драматическим. Хотя расшире-
ние круга читателей из числа имен-
но драматических деятелей искусства 
могло бы, несомненно, помочь им. 
Особенно в наше время, когда мюзи-
клы и музыкальные спектакли неред-
ко появляются на подмостках именно 
драматических трупп.

Записи Коры Антаровой выпол-
нены не просто тщательно и подроб-
но, но с глубоким проникновением ед-
ва ли не в каждое слово Учителя. На-
писавшая предисловие ко второму 
изданию книги Любовь Гуревич, изве-
стный театральный критик, автор кни-
ги о К.С.  Станиславском (1929) отмеча-
ла: «Что касается достоверности за-
писей, которые К.Е.  Антарова вела во 
время самих бесед полустенографиче-
ским способом и расшифровывала не-

пременно в тот же день, то об этом го-
ворят нам строки… письма З.С. Соколо-
вой (сестры К.С. Станиславского — Н.С.) 
от 8 ноября 1938 года: «Удивляюсь, как 
Вы могли так дословно записать беседы 
и занятия брата. Изумительно! — го-
ворит она К.Е.  Антаровой, возвращая 
ей рукопись ее записей. — При чтении 
их и после у меня было такое состоя-
ние, словно действительно, вот сегод-
ня, я слышала его и присутствовала на 
его занятиях. Мне даже припомнилось, 
где, когда, после какой репетиции го-
ворил он записанное Вами...»».

В своем авторском предисловии к кни-
ге, названном «Памяти Учителя», Кора 

«СДЕЛАТЬ ИЗ АРТИСТА 
ПОДВИЖНИКА» 

КНИЖНАЯ ПОЛКА

«Беседы с К. Станиславским, записанные Корой Антаровой». 
Издательство АС: Москва, 2023
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Антарова пишет: «Константин Серге- 
евич никогда не готовился к беседам, 
которые записаны мною. Он не придер-
живался лекционного метода; все, что 
он говорил, претворялось тут же в прак-
тические примеры, и слова его лились, 
как простая, живая беседа с равными 
ему товарищами, почему я и назвала их 
беседами. У него не было точно выра-
ботанного плана, что вот именно сегод-
ня он во что бы то ни стало проведет с 
нами именно такую-то беседу. Он всег-
да шел от самой живой жизни, он учил 
ценить данное, летящее сейчас мгно-
вение и чуткостью гения понимал, в ка-
ком настроении его аудитория, что вол- 
нует артистов сейчас, что их больше 
всего увлечет… Его беседы всегда были 
необычайно тонко связаны с живыми 
упражнениями». И Антарова уже в сво-
ем предисловии приводит один из мно-
гочисленных, но внятных примеров, 
когда вместе со своей коллегой она во 
время одной из бесед пела дуэт Ольги и 
Татьяны из «Евгения Онегина». «…Мы 
все съезжали на привычные нам опер-
ные штампы. Константин Сергеевич 
всячески наводил нас на поиски новых, 
живых интонаций и красок в наших го-
лосах… Наконец, он подошел к нам и, 
став рядом с нами, начал беседу. Уви-
дев, что мы никак не можем отойти от 
оперных штампов, он дал нам на вре-
мя забыть о нашем неудачном дуэте. Он 
начал говорить о сосредоточенности, 
провел с нами несколько упражнений 
на действия, соединенные с ритмом ды-
хания, на выделение в задачах тех или 
иных свойств каждого предмета в сво-
ем внимании. Путем сравнения разных 
предметов, указывая на рассеянность, 
на выпавшие из внимания того или 
иного артиста качества наблюдаемого 
им предмета, он подвел нас к бдитель-
ности внимания».

Стоит ли напоминать, насколько труд-
ны были годы, когда артисты Большого 
театра, насквозь промерзшие, неред-
ко голодные бежали к Станиславско-

му в морозные дни в почти чудом раз-
добытых валенках? Насколько сильны 
были в этих людях не только степень  
увлечения, но и желание на часы обще-
ния с Константином Сергеевичем, да-
рившее забвение того, что пережива-
ется в этот момент, и погружение в мир 
персонажей… Даже его брат Владимир 
Сергеевич, помогавший в работе, тас-
кавший ежедневно из загорода, где он 
жил, мешки с необходимыми для сту-
дии вещами и питавшийся почти одним 
пшеном, часто говорил: «Я думаю, ес-
ли мне кто-нибудь скажет сейчас сло-
во «пшено», стрелять буду», но продол- 
жал служить своему делу.

А Станиславский мудро понимал, 
как погружение в атмосферу сту-
дийности может и должно объеди-
нить артистов, а вслед за ними и зри-
телей в единомышленников, одина-
ково остро переживающих то пусть и 
«не совсем соответствующее» реаль-

КНИЖНАЯ ПОЛКА

Кора Антарова
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ной действительности настоящее, ко-
торое раскрывается перед ними как их 
собственное. Потому что справедливо 
видел в искусстве своеобразный путь 
воспитания и единения, непростой нау- 
ке уважения каждого к каждому.

30 бесед К.С. Станиславского, по-
дробно записанных Корой Антаровой, 
можно и нужно без преувеличения на- 
звать учебником достаточно широ-
кого назначения: для оперных арти-
стов он призван стать уроком глубоко-
го погружения в драматургическую ос-
нову музыкального произведения, а 
для драматических — освоением пра-
вильности дыхания, а значит и инто-
нирования, и предельного внимания 
не только к поведению партнеров, но 
и к предметному миру, вольно или не-

вольно переключающему внутреннее 
состояние. И, как точно сформулиро-
вано в одной из бесед, «Студия — это 
тот начальный этап, где должно… жить 
полной организованностью действий; 
полное уважение к окружающим и друг 
к другу должны царить в ней… Искание 
в себе сил, причин и следствий своего 
творчества должны стать началом всех 
начал обучения. Личные инстинкты, 
личные страсти, в которых протекает 
жизнь артиста, если эти личные страсти 
побеждают его любовь к театру — 
все это порождает болезненную вос- 
приимчивость нервов, истерическую 
гамму внешней экзажерации, которую 
артисту хочется объяснить своеобра-
зием своего таланта и назвать своим 
«вдохновением». Но все то, что идет из 

КНИЖНАЯ ПОЛКА

Кора Антарова «Князь Игорь». Кончаковна — К. Антарова,  
Владимир Игоревич — А. Богданович. Большой театр
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внешних причин, может вызвать к жи-
зни только деятельность инстинктов и 
не пробудит подсознания, в котором 
живет истинный темперамент, интуи-
ция. Человек, двигающийся по сцене 
под давлением своих инстинктов, ра-
вен по  своим побудительным причи-
нам животным — собаке на охоте, под- 
бирающейся к птице, или кошке, под-
крадывающейся к мыши».

И, быть может, к числу самых главных 
и очень просто раскрытых истин чита-
ется в словах Константина Сергееви-
ча: «Нет путей одних и тех же в творче-
стве для всех. Нельзя навязать Ивану и 
Марье одни и те же внешние приемы, 
внешние приспособления мизансцены, 
но можно всем Иванам и Марьям рас- 
крыть ценность их огня вдохновения, 
их духовную силу и указать, где, в чем 
ее искать и как ее в себе развить».

Читая эти беседы, время от времени ло-
вишь себя на возвращении к прочитан-
ным уже страницам, потому что самые, 
казалось бы, простые и четко, немного-
словно сформулированные мысли Ста-
ниславского почти незаметно возвра-
щаются, повторяются словно в несколь-
ко ином, уточненном и углубленном по 

мере погружения слушателей и участни-
ков этого своеобразного эксперимента 
в процесс постижения, когда «ценность 
роли и всего того, что артист вынес на 
сцену, всегда зависит от внутренней жиз- 
ни самого артиста… и каждому талант-
ливому необходимо понять, что рабо-
та над ролью будет прямым отражением 
работы над собой».

В следующем, втором разделе книги 
Кора Антарова приводит беседы Ста-
ниславского с конкретными примера-
ми тщательного разбора не просто об-
щей мысли оперы «Вертер» Масснэ,  
первой студийной работой, показан-
ной публике, в которой Константин 
Сергеевич осуществил, по словам Ан-
таровой, то, о чем часто говорил: «В ис-
кусстве можно только увлекать, в нем 
нельзя приказывать». Записи этих все-
го лишь пяти репетиций остались едва 
ли не единственным свидетельством 
о поистине щедром подарке великого 
артиста и режиссера драматического 
театра, теоретика системы — оперно-
му искусству. Ни фотографий, ни съем-
ки не осталось — не было средств на их 
осуществление…

Но читая и перечитывая эти достаточ-
но подробные записи, невольно начи-
наешь и немного по-другому восприни-
мать сегодняшние оперные постановки, 
зачастую осуществленные режиссерами 
драматических театров. Мысли и изре-
чения выдающегося Учителя, даже если 
и были знакомы «по внешнему слою», 
проложили дорогу к преодолению чи-
сто оперных штампов, к серьезному от-
ношению к драматургической состав-
ляющей образов и атмосферы происхо-
дящего. Может быть, и поэтому влечет 
сегодня этих режиссеров оперный те-
атр? Хорошо, если так. А педагогам, на-
верное, было бы очень полезно сделать 
эту книгу настольной. Благо, ее можно 
приобрести и сегодня…

Наталья СТАРОСЕЛЬСКАЯ
Фото из открытых источников в Интернете

КНИЖНАЯ ПОЛКА

Кора Евгеньевна Антарова
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ГРАНИ ЗНАКОВЫХ ПРЕМЬЕР

Турандот осталась монстром

На тот раз в привычной рубрике мы публикуем два материала нашего постоянного 
автора Александра Матусевича. Речь идет о двух премьерах — в Большом театре, 
которому 28 марта исполнилось 250 лет, и в «Новой опере», показавшей в день 
80-летия Евгения Колобова премьеру, о которой он мечтал, но так и не осуществил.

К 100-летию мировой премьеры 
«Турандот» Джакомо Пуччи-
ни («Ла Скала», 1926) Большой 

театр обратился к последнему шедев-
ру мастера, сделав его новую постанов-
ку важным акцентом своего юбилейно-
го сезона.

Эта опера пришла в репертуар глав-
ного московского театра всего через 
пять лет после миланской инаугурации: 
в 1931 году состоялась премьера на сце-
не филиала ГАБТа (там, где теперь жи-
вет Московский театр оперетты). Но-
винка Пуччини шла всего три сезона и 
была дана менее 40 раз. Несмотря на ве-
ликую Ксению Держинскую в титульной 
партии, спектакль Леонида Баратова не 
стал любимцем отечественной публики: 
по сравнению с другими, более ранни-
ми операми мастера, уже хорошо тогда 
знакомыми, «Турандот» казалась черес-
чур напыщенной и слишком заигрываю-
щей с музыкальным экспрессионизмом. 
Возвращение «Турандот» в Большой со-
стоялось в 2002-м: спектакль Франчески 
Замбелло за 12 лет сыграли почти 80 раз 
на обеих сценах (Исторической и Но-
вой), в нем тоже была своя суперзвезда — 
Маквала Касрашвили — и был он вполне 
успешен. Спустя еще 12 лет — отсутствия 
лебединой песни Пуччини в репертуа-
ре — Валерий Гергиев решил новой ра-
ботой почтить и юбилей самой оперы, и 
юбилей ГАБТа.

В отличие от многих его прежних про-
ектов на московской сцене маэстро не 
стал ни возобновлять старую продук-
цию Большого, ни переносить из Ма-

риинки спектакль Шарля Рубо, а ре-
шился на абсолютно новый вариант. И 
этот продукт совершенно опровергает 
укоренившуюся было в общественном 
сознании мысль, что Валерий Абисало-
вич ныне — традиционалист, чуждый 
эксперимента, не привечающий режис-
серскую оперу. Так могло показаться 
по недавним новинкам на главной мос-
ковской сцене — новые «Семен Котко» 
и «Иоланта» более чем традиционные 
спектакли; возобновленные «Мертвые 
души», «Похождения повесы» и «Соро-
чинская ярмарка» — старые спектакли 
Бориса Покровского; да и «Сервилия» 
Ольги Ивановой — по сути, исповедует 
ту же эстетику.

Правда, если хорошо повспоминать, 
то первой самостоятельной премье-
рой Большого в бытность Гергиева 
«на хозяйстве» оказался «Риголетто» — 
спектакль Джанкарло дель Монако, ин-
терпретирующий шедевр Верди отнюдь 
не тривиально. А если учесть, что с кон-
ца еще 1980-х в родном Кировском/Ма-
риинском театре Гергиев активно при-
вивал современную режиссерскую эсте-
тику — что западную по происхождению 
(копродукции с европейскими и аме-
риканскими театрами, приглашение 
иностранных постановщиков и пр.), 
что отечественную (именно на глав-
ной питерской сцене первоначально 
расцвели таланты Дмитрия Чернякова, 
Василия Бархатова и др.) — то удивлять-
ся нынешнему результату может чело-
век лишь не сведущий, либо с очень ко-
роткой памятью.
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Режиссер Алексей Франдетти, более 
специализирующийся на мюзиклах, чем 
на опере, предложил авторский взгляд 
на историю Турандот и Калафа: в его 
концепции совсем нет места любви. По-
становщик воспроизводит спортивный 
дух состязания — принц стремится как 
одержимый к выигрышу, принцесса — 
к сохранению статус-кво любой ценой. 
Поэтому никакого преображения в фи-
нале не происходит — по Франдетти, это 
невозможно, поскольку любви нет изна-
чально и вспыхнуть ей просто неотку-
да по определению. Следствием этого 
стала более чем оригинальная трактов-
ка окончания оперы: выведав у прин-
ца его имя, Турандот отправляет его на 
плаху, как и всех предыдущих соискате-
лей, а в ликующем апофеозе появляется 
на сцене одна при полном параде, но без 

избранника, упиваясь народными славо-
словиями.

Данное решение ново только на 
первый взгляд. На самом деле оно про-
должает долгую историю всякого рода 
спекуляций на тему недописанной по-
следней оперы Пуччини. Пользуясь тем, 
что композитор не успел завершить со-
чинения (а сделал это после его смер-
ти его друг и коллега Франко Альфано), 
вот уже век «хайпующие» на этом фак-
те музыковеды, литературоведы, крити-
ки, а позже композиторы и режиссеры 
не устают множить всевозможных до-
гадок и измышлений — что в реально-
сти помешало композитору сделать его 
работу и каковой бы она была, если бы 
он оперу все же завершил. Вопреки фак-
там (письмам Пуччини, дневникам, сви-
детельствам очевидцев-современников)  

«Турандот». Сцена из спектакля. Турандот — Д. Алиева. Фото Д. Юсупова
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эти деятели безудержно фантазируют, 
призывая в помощь весь арсенал ин-
теллектуальных средств, как правило, 
немузыкального характера. Последнее 
важно, поскольку музыкальные доказа-
тельства — не в их пользу: оставшийся 
от Пуччини музыкальный материал, 
тот самый, с которым работал Альфа-
но, совершенно однозначно говорит о 
целях и намерениях композитора — ка-
ким он видел финал. Но этим деятелям,  
как говорится, «горя мало» — и понятно 
почему: их цель ведь не вскрыть истин-
ные замыслы Пуччини (они давно изве-
стны и воплощены Альфано и Тоска-
нини), а предложить собственный ва-
риант и встать с автором оперы на один 
пьедестал.

Особенно усилились спекуляции во- 
круг «Турандот» в последние десятиле-
тия, в эпоху постмодерна. Появились 
альтернативные альфановскому фи-
налы (авторства итальянца Берио и ки-
тайца Хао Вэйя), появились радикаль-
ные режиссерские варианты и вовсе об-

ходиться без финала (так делали Михаил 
Панджавидзе и Дмитрий Бертман), а ес-
ли его и ставить, то интерпретировать 
в противоположном хэппи-энду ключе 
(Роберт Уилсон). Все эти потуги абсо-
лютно антимузыкальны — они зиждут-
ся на литературоцентричных концеп-
циях, догадках и откровенных фантази-
ях и совершенно не учитывают ни жан-
ровой природы этой уникальной оперы 
(эпически-масочной, а не лирико-тра-
гедийной), ни ее музыкальной логики и 
формы, ни, в конце концов, историче-
ских фактов — повторюсь, намерения 
и планы Пуччини в отношении финала 
достоверно известны, тут не о чем спо-
рить, а тем более что-то придумывать.

Франдетти идет проторенной дорож-
кой, в частности, за Уилсоном, искажая 
замысел композитора и его либретти-
стов Джузеппе Адами и Ренато Симони, 
и полностью переинтонируя смыслы 
оперы. Зацепившись за формальный 
момент — не найдя в финальной сце-
не апофеоза реплик Калафа — режис-

Лю — П. Шабунина, Калаф — И. Гынгазов, Турандот — Д. Алиева. Фото Ю. Губиной
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«Турандот». Сцена из спектакля. Фото Д. Юсупова

«Турандот». Лю — П. Шабунина, Калаф — И. Гынгазов, Тимур — В. Попов. Фото Д. Юсупова
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сер не только оставляет героя без при-
за, но отправляет его на плаху. Получа-
ется откровенная и вопиющая фальшь: 
ведь финальная дуэтная сцена имеет 
многочисленные переклички с преж-
ним материалом оперы, из чего понят-
на метаморфоза героини, она не пред-
ставляется нелогичной и абсурдной, как 
на том настаивает режиссер, идет разви-
тие отношений и их кульминационный 
подъем, не предполагающий коварно-
го обмана, а уж про гимнический апофе-
оз в конце и говорить нечего — ведь он 
полностью основывается на музыкаль-
ном материале победоносной арии-хи-
та Калафа «Nessun dorma». В интервью 
к премьере Франдетти бравирует отсут-
ствием у него музыкального образова-

ния — видимо, это его и подвело, однако 
даже и без оного человеку просто со слу-
хом очевидны музыкальные нити парти-
туры (переклички, лейтмотивы, арки), 
слышна природа музыки финала, ее ха-
рактер и строй.

Концепция потребовала от постано-
вочной команды (художник Вячеслав 
Окунев, световик Глеб Фильштинский 
и пр.) «подкорректировать» оперу и ви-
зуально. Жестокое царство Турандот —  
это матриархат, где не только прави-
тель — женщина (император Альтоум 
не в счет, он марионетка в руках власт-
ной дочери), но и палач — женщина, и 
воины и надзиратели тоже женщины. 
Оно угрюмо темно (тут царит вечная  
ночь ужаса): серые стены Запретного 

«Турандот». Сцена из спектакля. Фото Д. Юсупова
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Неспетая песня гения

Крещенский фестиваль в «Новой 
опере» открылся в день 80-ле-
тия Евгения Колобова премьерой 

«Царской невесты», которую маэстро бого-
творил, но так и не успел сделать собствен-
ную версию общепризнанного шедевра.

Конечно, он дирижировал наипопуляр-
нейшей оперой великого Римского-Кор-
сакова не раз — сначала в Свердловске, в 
Театре имени Луначарского, потом в Ле-
нинграде — в Театре имени Кирова. Но 
то были чужие спектакли и чужие интер-
претации — а он мечтал о своей, уникаль-
ной, полностью соответствующей тому, 
как он слышит эту партитуру. Шесть раз 
переделывал свою дирижерскую версию, 

а родную дочку назвал Марфой — именем 
главной героини: по-настоящему бредил 
этим сочинением, мечтал об авторском 
воплощении шедевра. Готовился к поста-
новке этой жемчужины в своем театре — 
ведь новизна «Новой оперы» изначально 
была задумана не в плане обязательного 
рождения новых оперных произведений 
(это направление никогда не было мейн-
стримом в деятельности театра — ни при 
Колобове, ни после), а как раз в плане ра-
дикально новых музыкальных трактовок. 
Если весь мир во второй половине ХХ ве-
ка охватила лихорадка пресловутой «реж- 
оперы» — властного вторжения режиссер-
ского начала, то у Колобова была своя но-

города, серые костюмы массовки — и 
весьма современно. Герои одеты в кэжу-
ал сегодняшнего дня, элементы экзоти-
ческого китайского традиционного ко-
стюма присутствуют очень мало (на да-
ме-палаче, на троице министров). Лишь 
в финале-апофеозе в «привычные» для 
«Турандот» золоченые старинные ко-
стюмы обряжаются все, начиная с ти-
тульной героини. Тема тоталитарного 
царства, таким образом, вновь (уже в ко-
торый раз в практике постановок этой 
оперы) реализована с явными аллю-
зиями на времена культурной револю-
ции и в целом «ужасы китайского ком-
мунизма». Агрессивен точечный свет: 
его яркими лучами «пытают» не только 
«чернь» (так называет Турандот свой на-
род), но и публику в зале — при первом 
явлении луноликой принцессы в пер-
вом акте, при поиске владеющих секре-
том имени Калафа в третьем.

Антимузыкальная постановочная кон-
цепция не могла не отразиться и на ка-
честве музицирования. Валерий Гер-
гиев за пультом оркестра Большого, а 
также великолепный хор театра — это 

априори высокий уровень исполнения, 
однако ложные идеи частенько и неми-
нуемо сбивают искренность экспрес-
сии: остается голое мастерство. Дина-
ра Алиева с ее темным, но лирическим 
в основе голосом, чтобы не надорвать-
ся на крикливой партии Турандот, ищет 
мягких красок и нюансов и находит их —  
вопреки режиссерской трактовке 
оперы, оставляющей принцессу крово-
жадной убийцей до самого конца. Иван 
Гынгазов (Калаф) — отличный, умелый, 
настоящий драматический тенор, но без 
узнаваемой индивидуальной окраски,  
актерски весьма скованный и озабочен-
ный в основном взятием верхних нот 
(они у него выходят превосходно) и ра-
спределением сил на всю сложную пар-
тию. Пожалуй, лишь Полине Шабуни-
ной удалось голосом выразить все бо-
гатство внутреннего мира своей герои-
ни — поскольку здесь режиссер не стал 
переписывать Пуччини, согласившись, 
что «любовь максимально сконцентри-
рована в образе Лю».

Фото предоставлены Большим театром
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вация — «дирижопера»: он бесстрашно ре-
дактировал хиты на свой лад. Его «Евге-
ний Онегин», «Руслан и Людмила», «Тра-
виата» — знаковые спектакли «Новой», 
заставлявшие о себе говорить.

Но не успел: «Царская невеста» по- 
явилась в репертуаре его театра толь-
ко в 2005-м, через два года после ухода 
маэстро. Спектакль Юрия Грымова труд-
но назвать удачей, но он, тем не менее, 
долго держался в афише. Главным обра-
зом потому, что публика ходила на попу-
лярное название — а в какой режиссер-
ской версии оно шло, для нее, по-види-
мому, было не так важно. Директор те-
атра 2010-х Дмитрий Сибирцев говорил 
об этом спектакле в 2017-м: «Что касает-
ся «Царской», то возникла идея пере-
ставить эту оперу, поскольку вариант 
Юрия Грымова был на грани списания, 
но предложенное новое решение Алек-
сея Вэйро и Этели Иошпы нас не убеди-
ло. Поэтому мы «перелицевали» старый 
спектакль, обновили его, ввели новых за-
мечательных исполнителей и свозили на 

гастроли в Израиль. В обновленном виде 
он оказался вполне жизнеспособным, хо-
рошо посещается, и нам сейчас нет необ-
ходимости думать о какой-то другой вер-
сии “Царской”».

К большому юбилею отца-основателя 
было решено вновь вернуться к знако-
вому названию — подарить «Царской не-
весте» в «Новой опере» вторую жизнь.  
Для этого пригласили Евгения Писаре-
ва — знаменитого режиссера драмати-
ческого театра, в последнее десятиле-
тие всерьез занявшегося оперой и весь-
ма плодотворно: на его счету немало 
удачных спектаклей, опровергающих те-
зис о том, что драматический режиссер 
в музыкальном театре — всегда фиаско. 
Правда, в сотрудничестве с «Новой» его 
достижения не столь очевидны. Полто-
ра года назад он сделал здесь раритетно-
го «Почтальона из Лонжюмо» Адольфа 
Адана, французскую комическую оперу 
превратив тогда в стендап-шоу с разго-
ворными юмористическими эскапада-
ми вместо положенных по либретто диа-

«Царская невеста». Сцена из спектакля. В центре Григорий Грязной — Р. Решитов
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Малюта — Д. Князев, Любаша — П. Панина

логов — получился вообще не оперный 
спектакль, а конферанс-дуэль двух коми-
ков с музыкальными иллюстрациями из 
оперной музыки знаменитого балетного 
композитора.

«Царскую» столь радикально он пе-
релицовывать не стал, хотя партиту-
ра и подверглась значительному сокра-
щению — правда не по схеме Колобова: 
и Писарев, и музыкальный руководи-
тель премьеры Дмитрий Лисс призна-
вали в интервью накануне фестиваля, 
что оказались не готовы следовать заве-
там Евгения Владимировича — настоль-
ко радикальный взгляд на детище Римс-
кого-Корсакова предполагала его редак-
ция. Но у редактуры Писарева — Лисса 
есть, безусловно, своя идея-фикс: при-
дание действу максимальной камерно-
сти, выведение на первый план любов-
ной драмы главных героев, прицельная 
фокусировка на личностях в ущерб исто-
рико-политическому контексту и целому 
как таковому, которое во многом остает-
ся за скобками повествования.

Именно поэтому убран ряд хоровых сцен 
и порядком сокращены высказывания 
персонажей, которые не являются основ-
ными в этом многоугольнике страстей. 
Например, знаменитый рассказ Дом- 
ны Сабуровой, всегда привносящий в 
действие элементы лирико-бытовой и да-
же комической краски, если, конечно, он 
спет-прожит на все сто (например, как 
это делала в Большом великолепная Ири-
на Удалова). В спектакле Писарева эти 
краски совершенно неуместны. Имен-
но поэтому же все действо максимально 
приближено к зрителю. Над оркестро-
вой ямой сооружен помост, в значитель-
ной степени ее перекрывающий, отчего 
«Новая опера» в премьерный вечер ста-
ла походить на вагнеровский Дом торже-
ственных представлений в Байройте: на 
этом помосте, являющемся продолже-
нием авансцены, собственно, и развора-
чивается вся опера. Ход, в общем-то, уже 
опробованный «Новой» — в «Мертвом го-
роде» четыре года назад. На самой аван-
сцене из кулисы в кулису сооружена ги-
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гантская деревянная лестница — весьма 
многозначительный символ для оперы о 
тоталитарном социуме и средневековом 
бесправии. Ее доминантная позиция еще 
при входе в зал отсылает к образу преж-
ней постановки Грымова — тогда на сцене 
господствовала циклопическая деревян-
ная клеть, одна на все четыре акта. При 
входе — поскольку по нынешней моде 
спектакль лишен занавеса, зрителю весь 
«товар лицом» предъявляется сразу —  
вроде это автоматом должно настраивать 
на будущее действие, но по факту разру-
шает магию театра, ожидание чуда теа-
трального волшебства.

Стремление к камерности и близкому 
контакту со зрителем имеет как положи-
тельные, так и отрицательные стороны. 
Из первых — оркестр звучит приглушен-
но, баланс между ним и певцами явно на 
стороне последних, по причине чего их 
всегда хорошо слышно, а дикция просто 
великолепная: отсутствие бегущей строки 
с титрами в этих условиях абсолютно оп-
равданно. Из вторых — постоянный кине-
матографический крупный план требует 

от оперных певцов быть идеальными дра-
матическими актерами, что трудно вопло-
тить даже не по причине неочевидных ар-
тистических талантов последних, а вслед-
ствие законов оперного жанра, во многом 
не таких, какие господствуют в драме и ки-
но. Оперный певец — прежде всего вока-
лист, а уже потом актер, его первостепен-
ная задача — вокальный образ, донесение 
смыслов и чувств в звуках, для максималь-
ной реализации этого у него своя техноло-
гия, во многом противоречащая законам 
драматического театра. Следствием не- 
учета этой особенности становится, с од-
ной стороны, мимико-пластический пере-
жим, частенько эдакое утрирование, от-
кровенный «крупный помол» в актерской 
игре; с другой, излишняя статика при 
оперном масштабировании, на которое 
рассчитана гранд-оперá а ля рюс «Царская 
невеста», было бы незаметным и даже  
естественным, а в условиях камерной при-
ближенности действа к зрителю нарочи-
то бросается в глаза.

Кроме камерности есть в спектакле Пи-
сарева и еще один «грешок»: эмоциональ-

«Царская невеста». Сцена из спектакля
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Марфа — И. Боженко

ная монотонность. Режиссер слишком 
сосредоточился на трагическом в про-
изведении, по сути, проигнорировав все 
прочие компоненты лирико-бытовой 
драмы, каковых у Римского-Корсакова, 
как мастера сбалансированной оперной 
архитектоники, всегда гениально поль-
зующегося принципом контраста, предо-
статочно. Атмосфера спектакля вышла 
исключительно тяжелой и душной, ги-
пертрофировано мрачной. Этому спо-
собствует и всё в визуальном оформле-
нии спектакля (от Зиновия Марголина) —  
черно-коричневый бихром с одной сто-
роны стилен (особенно, мастерски под-
свеченный Александром Сиваевым), с 
другой, порядком угнетает, даже, когда 
Мария Данилова пытается его оживить 
то красными подбоями опричников, то 
серебристым платьем Марфы.

Писареву не откажешь в добросовестно-
сти — с каждым актером он работает инди-
видуально, очень подробно и многого до-
бивается. Не его вина, что у оперы свои 
законы. Поэтому его персонажи по-свое-
му колоритны, нередко, учитывая все ска-

занное выше, даже чересчур. До извест-
ной степени с этой «назидательностью» 
примиряет музыкальное качество ра-
боты: Дмитрий Лисс в согласии с режис-
сером рисует музыкальные образы без 
пестроты, в общем-то, тоже монохром-
но-трагически, часто в замедленных тем-
пах, однако качество оркестровой игры и 
вокальных работ свидетельствуют о весь-
ма высоком уровне. Лишь Валерий Мака-
ров (Лыков) вызывает сомнения своим 
рыхловатым верхним регистром и темб-
ральной легковесностью (россиниев- 
ский тенор в позднеромантической опе-
ре по определению не лучшая находка),  
остальные певцы радуют. Грандиозен в 
своем вокальном брутализме Ришат Реши-
тов (Грязной), мечтательно нежна Ири-
на Боженко (Марфа), несмотря на моло-
дость и «зеленость» проникновенно и соч-
но звучит Полина Панина (Любаша).

Фото Екатерины ХРИСТОВОЙ
предоставлены Московским театром  

«Нова Опера» им. Е.В. Колобова
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ДРУЖБА РОЖДАЕТ ГАРМОНИЮ

Под конец 2025 года в Московском 
театре кукол прошла долгождан-
ная премьера — спектакль «Умка» 

режиссера Амира Ерманова по рассказу 
Юрия Яковлева. Старшему поколению 
история белого медвежонка и его мамы 
знакома по культовому советскому рисо-
ванному мультфильму 1969 года с одно- 
именным названием, больше всего запо-
мнившегося всем своей легендарной ко-
лыбельной медведицы на музыку Евге-
ния Крылатова. История Умки в театре 
получилась совсем другой и по визуаль-
ному и по музыкальному материалу: спек-
такль вышел невероятно трогательный и 
одновременно более философский, нес-
мотря на то, что технически он очень 
сложный. Впрочем, Ерманов всегда за-
дает высочайшую планку качества своих 
спектаклей, и сам же ее четко держит: 
получилось гораздо глубже и любопыт-

нее, чем традиционная новогодняя сказ-
ка, обязательная декабрьская повиннос-
ть для всех детских театров. 

С недавних пор МТК объединил под 
своим крылом помимо камерной сцены 
на Бажова еще и сцену в Пестовском пе-
реулке, бывший Московский областной 
театр кукол. И именно на сцене МОТК 
прошла премьера «Умки», став удачным 
примером прозорливой политики теа-
тра — создавать спектакли заранее с уче-
том сразу двух, а то и трех сцен, чтобы 
его можно было показывать и на малень-
кой сцене в основном здании, и здесь, в 
Пестовском переулке. Камерная атмо- 
сфера подвальчика МОТК как нель-
зя лучше вобрала в себя все, что нужно 
для настоящей зимней сказки — неболь-
шой заснеженный переулок в центре 
Москвы, где, зайдя в нужную дверь, ты 
попадаешь как будто в теплый прянич-

«Умка». Рыба-солнце — теневая сцена из спектакля

МИР КУКОЛ
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ный домик. Скорее, в уютную мышиную 
норку, где льется приглушенный свет, за 
углом притаилась наряженная елочка, в 
гардеробе всего одна вешалка и самооб-
служивание, а в зале ждут три ряда зри-
тельских мест с плюшевыми скамеечка-
ми. Премьера «Умки» не зря проходи-
ла именно здесь, поскольку такую север-
ную ледяную историю и нужно смотреть 
в теплом, уютном, маленьком зальчи-
ке-норке, атмосфера очень располагает. 

Ерманов является художником до моз-
га костей, и в этом состоит неповто-
римый стиль его режиссуры. Мышле-
ние художника, представление о спекта-
кле как об особом рукотворном аттрак-
ционе движущихся картинок дает ему 
возможность создавать не просто зрели-
ще, а каждый раз особый художествен-
ный мир внутри и вовне, где сценогра-
фия, сами куклы, костюмы, свет и звук —  
единый, туго сплетенный синкретичес-
кий клубок из разноцветных и разнофак-
турных нитей, переливающийся и маня-
щий глаз зрителя. Мышление картинка-

ми создает также определенный ритм 
спектакля, достаточно высокий темп, 
не позволяющий даже самым малень-
ким зрителям заскучать или даже просто 
отвлечься от происходящего на сцене. А 
уметь удержать внимание у такой ауди-
тории — редкий творческий дар, не всем 
подвластный. 

Кроме того, подобный подход худож-
ника к режиссуре задает и определен-
ный ракурс зрительского взгляда, и в 
«Умке» это отчетливо проявилось. Осо-
бый, кинематографический ракурс со- 
здает «рамка кадра», некое каше из ле-
дяной кромки, внутри которой мы ви-
дим льдинки различной формы, как ку-
сочки пазла, собирающиеся в общую кар-
тинку. Эти льдинки-пазлы несколько раз 
по ходу спектакля складываются и ра-
складываются в причудливый узор, рабо-
тают и вертикальными ширмами, и экра-
ном, и горизонтальными тумбами-льди-
нами, на которых сидят, прыгают и по 
которым ходят главные герои. Сквозь  
эти льды в самом начале просвечивают 

«Умка». Сцена из спектакля
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звезды на небе — фонарики в руках ак-
теров, направленные в зал через толщу 
этого «льда». Мгновенная трансформа-
ция сценического пространства внутри 
этой рамки-каше завораживает, сцены 
меняются за секунду, причем, техниче-
ские монтажные «склейки» практиче-
ски незаметны, благодаря идеально по-
добранному звуку и световому решению. 

Стоит отметить, что в «Умке» Амир 
Ерманов практически впервые решил- 
ся не взваливать на себя всю работу — 
ограничился только ролью режиссера, 
отдав роль художника-сценографа Ма-
рии Гладких, а художника по свету Елене 
Древалевой. Световая партитура спек-
такля обусловлена приемом черного ка-
бинета, где зрители не видят актеров, а 
только лишь движения оживших кукол 
и слышат их голоса. Идеальный, мно-
гослойный, то мерцающий, то ярко-ос-
лепляющий северным сиянием свет 
вкупе с видеопроекцией Елена Древале-
ва выстраивает так, что в каждом момен-
те магия оживающей куклы захватывает 

снова и снова даже взрослых, что уж го-
ворить о юных зрителях, которые видят 
такое впервые. 

Кроме того, свет работает и на основ-
ной технический принцип кадрирова-
ния — ракурс взгляда зрителю задан, од-
нако режиссер периодически неожидан-
но меняет его: с горизонтали в верти-
каль и обратно. Особенно запоминается 
этот неожиданный прием, когда после 
горизонтального планшетного суще-
ствования мы видим маму-медведицу и 
Умку, ступающих по льду, в то время, как 
видим мы их как будто из-под льда. Пози-
ция зрителя — как будто бы из воды, мы 
смотрим на них из проруби. Фантастиче-
ски завораживающий кадр! Но Амир Ер-
манов не был бы собой, если бы не «вы-
нимал из рукава» постепенно все свои 
припасенные козыри. Так в спектак-
ле появляются и эпизоды излюбленно-
го приема теневого театра, когда мы ви-
дим силуэты медведей внутри живота 
огромной рыбы-солнца. Эта рыба-солн-
це, кстати, единственный элемент спек-

«Умка». Сцена из спектакля
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такля, выламывающийся из каше-рамки 
и проносимый актерами на руках перед 
этим «экраном», то есть, ледяной рам-
кой. Кроме теневых приемов в спектак-
ле используется высокореалистическая 
анимация, видео-проекция подводного 
мира, плавающих рыб и акулы, как буд-
то бы «пожирающей» зрителя, создавая 
3D «вау-эффект», так что некоторые дети 
утыкаются в страхе в родителей. 

Но за всеми этими яркими картинками 
еще и скрывается сложная и неочевид-
ная с первого взгляда мысль. Спектакль 
строится по принципу матрешки: исто-
рия внутри истории, а внутри нее еще од-
на история. Первая, рассказываемая нам 
со сцены, — это обрамляющая рамка для 
всего спектакля. По заснеженной ледя-
ной пустыне идут путники, планшетные 
куклы в руках невидимых актеров, боль-
шеголовые, узкоглазые и одетые в тра-
диционные костюмы народов севера — 
с меховой оторочкой, специфически-
ми узорами, унтами и прочими этногра-
фическими радостями. Путники решают 

сделать привал и отдохнуть, переноче-
вать. Старшая в этом отряде бабка-ска-
зительница, она же шаманка, разводит 
костер, вокруг которого греются ее мно-
гочисленные спутники-дети. После все 
укладываются спать, и лишь одна девчуш-
ка со смешно торчащими косичками ни-
как не может уснуть, просит бабушку рас-
сказать ей какую-нибудь легенду, и тут же 
к просьбе подключаются остальные — на-
чинается первая история-матрешка. Ска-
зительница заводит разговор о леген-
де про созвездия Большой и Маленькой 
Медведицы — белую медведицу и ее сы-
ночка Умку. Путники и сказительница ис-
чезают и перед нами — реальность этой 
легенды, где белая медведица-мать учит 
своего малыша-несмышленыша ловить 
рыбу и строить берлогу. Вторая история- 
матрешка уже ждет нас, ведь мама-мед-
ведица рассказывает Умке легенду о 
Рыбе-солнце, древней защитнице Севера 
и всего живого в Ледовитом океане.

Однажды, погнавшись за рыбой в даль-
ней проруби, Умка неожиданно сталки-
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вается с мальчиком из близлежащего се-
ления, чумы которого они видели изда-
лека. Мальчика отправила его мама соби-
рать «древесину» для костра, в то время, 
как мама-медведица наказывала Умке 
никогда не подходить близко к людям и 
кострам, ведь это опасно. Здесь стоит 
упомянуть о чудесном юморе, рассыпан-
ном как будто впроброс в немногочис-
ленном тексте, произносимом со сцены. 
Например, на вопрос, а кто такие люди, 
медведица отвечает следующее: «Это та-
кие медведи, которые ходят на задних ла-
пах и могут снять с себя шкуру». Что тут 
же иллюстрируется вставным эпизодом 
с неким мужичком, который с воплем 
«весна пришла» сбрасывает с себя шубу 
и бросается плавать в ледяном океане на 
глазах изумленного Умки.

Вернемся же к легенде, которую рас-
сказывает сказительница. Неожиданная 
встреча двух миров, дикого зверя и ма-
ленького человека, перерастает во вза-
имный интерес и настоящую дружбу. 
Вместе они отправляются ловить рыбу и 

прыгать с льдины на льдину. В какой-то 
момент Умка даже предлагает новому дру-
гу искупаться в океане, а чуть позже спа-
сает мальчика, упавшего в ледяную воду. 
Эту короткую дружбу прерывают резкие 
крики матерей, ищущих своих детей. Обе 
они, и медведица, и поселянка, кликают 
своих сыновей с похожей заунывной ин-
тонацией «Сы-ы-ы-н-а-а»! И в этом кри-
ке, уносимом свистящим ледяным вет- 
ром, столько тепла и материнской люб-
ви и заботы. На прощание мальчик  
оставляет Умке свою шапку, «вторую го-
лову», как подумал вначале Умка. Оба 
отправляются по своим домам вместе со 
счастливыми мамами...

На этом шаманка-рассказчица завершает 
рассказ и снова обращает свой взор к звез-
дам — Умка и его мама теперь всегда с чело-
веком, помогают не сбиться с пути и всегда 
присматривают за ним с неба. 

Спектакль, помимо традиционно пред-
сказуемой визуальной образности, — се-
верное сияние, сосульки, льды и снега, 
наполнен и концептуальными культур-
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«Умка». Сцена из спектакля

ными кодами северных народов. Так важ-
нейшая составляющая всех историй — ар-
хаичный анимизм, то есть вера в то, что 
все в природе наделено душой, идущей ру-
ка об руку с тотемизмом — верой людей в 
тотемное животное, священное и важное 
для их культуры. Все это дополнено обра-
зом шаманки, ведущей рассказ у костра в 
традиционном напевном жанре, в то вре-
мя как весь остальной спектакль напол-
нен достаточно суггестивной этнической 
музыкой, с четким ритмом и голосовыми 
модуляциями, похожими на традицион-
ное горловое пение. Композитору Дми-
трию Шарову удалось воссоздать узнава-
емую для массового сознания традицион-
ную «акустику Севера», те самые звуки, 
которые приходят на ум, когда мы пред-
ставляем себе вечные льды — вой ветра, 
плеск волн, далекий голос шамана. 

Последнее, что стоит сказать о спек-
такле, это прием, который становится 
очевидным в самом конце: бабка-скази-
тельница оставляет у костра две деревян-
ные фигурки — медвежонка и мальчика. 

Это тонкий театральный прием, застав-
ляющий кукол оживлять других кукол на 
сцене, как будто бы опрокидывает всю 
идею и философию жанра и размыва-
ет грань между живым и ожившим, меж-
ду миром человека и миром природы, ди-
кости и цивилизации, живого и неживо-
го. Для думающих взрослых режиссер 
на примере простой нарративной сказ-
ки с понятным всем сюжетом вскрыва-
ет и показывает базовые понятия любой 
культуры, на которых она зиждется — би-
нарные оппозиции и их важность в пред-
ставлении о мире любого народа. Детям 
же транслируется более простая и доступ-
ная для них мысль о том, что каждый мо-
жет подружиться с «иным, другим», ка-
ким бы страшным он не казался в расска-
зах твоих родичей. И именно в дружбе и 
поддержке рождается гармония сосуще-
ствования рядом. 

Анастасия ИЛЬИНА
Фото предоставлены Московским театром кукол
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И ОДИН В ПОЛЕ ВОИН...

Прекрасным январским денем, 
привычно гуляя по Интернету в 
поисках новостей культуры, увиде-

ла знакомое лицо — Константин Иванов, 
бывший премьер Большого театра, а ны-
не министр культуры, печати и по делам 
национальностей республики Марий Эл, 
художественный руководитель Марийс-
кого академического театра оперы и бале-
та им.  Э. Сапаева. Он давал интервью ка-
налу «Москва 25»: «У нас единственный те-
атр в стране и, не побоюсь этого слова, в 
мире, где идет хореография Бориса Эйф-
мана. Два спектакля «Русский Гамлет» и 
«Красная Жизель», которую он нам по-
дарил в прошлом году. И понятно, что та-
кие шедевры вызывают восторг и желание 
прийти в театр не только у жителей респу-
блики. У театра много автобусов других ре-
гионов нашей страны стоят. Зрители по-
купают билеты заранее, чтобы приехать и 
увидеть эти шедевры».

Какая же ныне балетная труппа в Ма-
рийском театре, если Борис Эйфман до-
верил им свои балеты? Какой репертуар и 
какие технические возможности есть у са-
мого театра, который с 2014 года живет в 
новом прекрасном здании в центре Йош- 
кар-Олы?..

Как журналист «Радио России», я оказа-
лась свидетелем тех событий, с которых 
начиналась новая история Марийского 
театра оперы и балета им.  Э. Сапаева на 
рубеже веков, когда там появился Кон-
стантин Иванов, премьер балета Большо-
го театра. «Зов крови» позвал его в род-
ной город, где он основал балетную шко-
лу, стал художественным руководителем 
балетной труппы, а через год — художе-
ственным руководителем театра.

В своем архиве я нашла передачу «Ра-
дио России», которая вышла в эфир 26 ян-
варя 2001 года, 25 лет назад, где прозвучал 
рассказ о поездке в Йошкар-Олу на фести-

Рыцарь танца — Константин Иванов

ТЕАТРАЛЬНАЯ ШКАТУЛКА
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валь «Зимние вечера». Это было мое пер-
вое знакомство с марийским балетом и его 
новым художественным руководителем 
Константином Ивановым, которого я пре-
красно знала, бывала на его спектаклях. Не 
только для меня стало загадкой: почему, 
зачем, молодой человек, чья карьера пре-
красно складывалась в Большом, мог взва-
лить на себя руководство балетной труп-
пой в Йошкар-Оле, которой в то время, 
фактически, не было?! И получила ответ 
на этот вопрос. Константин Иванов хо-
тел, чтобы балет стал гордостью его род-
ного города, чтобы люди ходили в театр и 
получали удовольствие от настоящего ис-
кусства. Так было в его детстве. Здесь он 
учился в Музыкальной школе им. П.И. Чай-
ковского по классу виолончели, занимался 
в балетной студии при театре, где в те вре-
мена сложилась прекрасная балетная труп-
па из выпускников хореографических учи-
лищ Москвы, Ленинграда, Перми. Здесь 
увидел первые классические балеты, и да-
же маленьким мальчиком участвовал в 

спектаклях. Стало ясно, что у Константина 
большие способности, и мама увезла его в 
Москву в Хореографическое училище при 
Большом театре, где он жил в интернате. 

В 1992 году Константин Иванов закон-
чил Московское хореографическое учи-
лище и был принят в Большой театр. 
Очень быстро он стал солистом, а потом 
и премьером. Высокий, стройный, тех-
ничный, музыкальный, прекрасный парт-
нер, Иванов танцевал ведущие партии в 
классических балетах, был первым испол-
нителем партии Солиста в 1-й части бале-
та Джорджа Баланчина «Симфония до ма-
жор» (1999), первым исполнителем глав-
ной партии Сына императрицы (Павла) в 
балете Бориса Эйфмана «Русский Гамлет» 
(2000). Успех. Зарубежные гастроли. Тог-
да Екатерина Максимова вела класс в Боль-
шом театре, готовила с молодыми балери-
нами их дебюты в главных ролях в клас-
сических балетах. Она всегда настаивала, 
чтобы первые спектакли они танцевали с 
Костей Ивановым.

«Тщетная предосторожность». Колен — К. Иванов. Большой театр
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И в это же время его уговаривают взять 
на себя руководство балетной труп-
пой Марийского Театра оперы и балета 
им.  Э. Сапаева. Тогда директором Боль-
шого театра был Владимир Васильев. 
Константин пошел к нему советоваться. 
И Владимир Викторович его благосло-
вил, сказав: «Попробуй, сил у тебя много, 
останешься премьером Большого театра, 
будешь ездить танцевать свои спектакли». 
Так, 2000-м году у Константина Иванова 
началась новая жизнь. Впрочем, началась 
еще раньше, в 1999-м, когда в Йошкар- 
Оле он основал балетную школу. Это про-
должалось до появления в Большом те-
атре нового руководства. Анатолий Ик-
санов предложил Иванову выбирать: ли-
бо Большой театр, либо Йошкар-Ола. Он 
выбрал родной город и свой театр.

В январе 2001 года я поехала в Йош-
кар-Олу на фестиваль балетного и опер-
ного искусства «Зимние вечера», который 
открывался в Старый Новый год замеча-
тельным концертом учащихся хореогра-

фических школ Йошкар-Олы и японско-
го города Мацуяма. Это известная в Япо-
нии школа классического балетного искус-
ства, ее выпускники танцуют в Париже и 
Петербурге, а сейчас и в других городах на-
шей страны, стажируются в Большом теа-
тре. И в Йошкар-Оле один из премьеров — 
японец Итару Нада. Руководит школой ста-
рейший педагог Японии Кимико Яцудзука. 
Только Константину Иванову, организато-
ру и художественному руководителю фес-
тиваля, могла прийти эта идея, казавшая-
ся безумной: пригласить в Йошкар-Олу зи-
мой, в мороз юных японцев с их педагогом 
госпожой Яцудзука, с которой познакомил- 
ся во время гастролей в Японии. Но все 
удалось. Встретились японские дети с на-
шими, побывали в марийской балетной 
школе, открывшейся два года назад. 

Константин Анатольевич Иванов, со- 
здавая школу, не подозревал, что будет 
готовить молодые кадры «для себя», что 
пройдет всего два года и станет художе-
ственным руководителем Марийского те-

Урок в балетной школе
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атра оперы и балета. В одном из своих ин-
тервью он рассказал: «Что касается шко-
лы, то это дело случая. Я оказался в Йош- 
кар-Оле проездом, заехал навестить род-
ственников по пути из Казани, где уча-
ствовал в фестивале балета имени Р. Ну-
риева. Заехал буквально на полдня, и ме-
ня пригласили в 18-ю школу, сейчас это 
лицей «Бауманский», встретиться с учени-
ками. Познакомился с директором, увидел 
просто замечательную школу, не мог даже 
представить, что такая может быть в Йош-
кар-Оле. Я ведь сам в ней учился в началь-
ных классах. В те времена это была обык-
новенная школа, самая неприметная в го-
роде, ничем не выделяющееся типовое 
здание. А тут увидел совершенно роскош-
ный комплекс, созданный стараниями ди-
ректора Григория Ефимовича Пейсахови-
ча — с балетными залами, оборудованны-
ми музыкальными классами, бассейном и 
медицинским центром. Я увидел идеаль-

ное место для хореографического учили-
ща и предложил руководству республи-
ки на базе Центра образования № 18 ор-
ганизовать профессиональную балетную 
школу. Мы познакомились в мае, а 1 сентя-
бря 1999 года приступили к занятиям. Мне 
было 26 лет, и мне поверили».

И вот вместе с японской делегацией, 16 
девочек, 12 мам и сама госпожа Яцудзука, 
мы отправились в знаменитую не только в 
Республике Марий Эл школу № 18, которая 
стала базой отделения «Хореографиче-
ское искусство» Марийского Республикан-
ского колледжа культуры и искусства. Это 
было время каникул, и в школе были толь-
ко будущие артисты балета, их педагоги и 
директор школы. Сначала всех повели в ак-
товый зал. Григорий Ефимович Пейсахо-
вич рассказал о школе, о том, что кроме об-
щеобразовательных предметов воспитан-
ники школы занимаются по другим творче-
ским направлениям на выбор — музыкой, 

«Fatum танца». Сцена из балета
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народными танцами, изобразительным 
искусством, спортом. Для своих японских 
друзей ребята сплели венок из народных 
марийских танцев. После маленького кон-
церта началась экскурсия по школе. И тут 
все начали восхищаться — и японцы, и мы, 
трое московских журналистов. 

Школа оказалась огромной, фактиче-
ски, соединили четыре здания в одно, в 
квадрат. Сильное впечатление произвел 
и большой бассейн, и спортивный зал в 
два этажа, где можно играть в волейбол, 
баскетбол, теннис, тут же душевые и ме-
дицинская часть, профессионально обо-
рудованная. А какой чистоты полы и 
стены в коридорах!.. Причем все кори-
доры и переходы — улицы и площади со 
своими названиями. Словом, такой вот 
Город Солнца. А когда вошли в балетный 
репетиционный зал с зеркальной сте-
ной, то окончательно стало ясно, почему 
именно здесь обосновалась балетная шко-
ла. Вместе с директором школы в нашей 
экскурсии участвовал министр культуры 
республики Марий Эл Михаил Зиновье-
вич Васютин (ныне Председатель Госу-
дарственного собрания Республики Ма-
рий Эл — М.Р.), который приложил мас-

су усилий для быстрого создания балет-
ной школы и для того, чтобы Константин 
Иванов принял на себя руководство ба-
летом, а потом и Театром им. Э. Сапаева. 
Вообще, он поддерживал Иванова во всех 
самых смелых начинаниях.

Японских гостей пригласили в класс, где 
будущие танцовщики занимаются обще-
образовательными предметами. Надо за-
метить, что это авторская школа, где были 
разработаны свои программы по литера-
туре, физике, математике. Юные япон-
ки с удовольствием расселись за парты. 
Всем очень понравился светлый, уютный 
класс. Им рассказали, что на факульте-
те хореографии учатся две группы — стар-
шая и младшая. В младшей группе одина-
ковое количество мальчиков и девочек, 
их набирали по конкурсу. А в старшей все-
го четыре мальчика, их «переманили» из 
Школы одаренных детей, где они занима-
лись народным танцем. Российско-япон-
ская встреча закончилась песней «Мы же-
лаем счастья вам…»

Этим же вечером гости отправились в 
театр на торжественное открытие фести-
валя «Зимние вечера»: полный зал зрите-
лей, приветственные речи, балет «Щел-

«Fatum танца». Константин Иванов
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кунчик» в постановке Константина Ива-
нова, в котором заняты все наши новые 
знакомые. Трудно было поверить, что 
эти ребята занимаются классическим 
танцем только два года. Педагоги Вален-
тина Акулова и Владимир Шабалин, ка-
залось, сделали невозможное. В сцене 
сна партии Маши и Щелкунчика-Принца 
исполнили 16-летняя японская балерина 
Кодзуэ Кавабэ и тогда еще действующий 
премьер Большого театра Константин 
Иванов. Успех был грандиозный! Море 
цветов! Детский «Щелкунчик» оказался 
поразительным по особой искренней ат-
мосфере, заразительности, вызвал ка-
кие-то очень добрые чувства. А в финаль-
ном знаменитом па де де, этой вершине 
классического танца, постановщик со-
хранил редакцию Вайнонена, а сам Кон-
стантин Иванов и его юная партнерша 
продемонстрировали высочайшее мас-
терство и глубокие эмоции. Константин 

Анатольевич как будто говорил публике, 
которая уже полюбила и его, и его арти-
стов, и классический балет: подождите 
немного, торжество классического бале-
та будет на нашей сцене. Так и случилось, 
но для этого потребовалось более 20 лет 
жизни и огромной ежедневной работы.

Фестиваль «Зимние вечера» продолжал-
ся, но я вынуждена была уехать. Проща-
ясь с Константином Ивановым, спросила: 
что будет дальше? Он ответил, что впере-
ди много работы, и одна из первых задач —  
осуществить новую постановку балета 
«Лесная легенда» марийского компози-
тора Анатолия Луппова, потому что в те-
атре национальной республики должны 
идти красивые национальные спектакли. 
В афише Марийского академического те-
атра оперы и балета им. Э. Сапаева рядом 
со знаменитыми классическими балета-
ми и современными экспериментами вы-
дающихся хореографов достойное место 

«Fatum танца». Сцена из балета
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заняла «Лесная песня», но премьеры при- 
шлось ждать до 2005 года, когда труппа 
уже была готова к этой работе.

Я еще несколько лет приезжала в Йош-
кар-Олу на «Зимние вечера», и всегда это 
было очень интересно. О каждой своей 
новой встрече с марийским балетом, ко-
торый рос, мужал, становился все более 
профессиональным, не теряя своей теп- 
лоты и эмоциональности, делала переда-
чи на «Радио России». К сожалению, не 
все они сохранились, кроме еще одной — 
«По обе стороны рампы», прозвучавшей 
в эфире 2 мая 2013 года. Меня пригласи-
ли на XI Фестиваль «В честь Галины Ула-
новой», единственный не только в на-
шей стране, но и в мире. За эти 13лет Кон-
стантину Анатольевичу Иванову удалось 
вырастить такую молодую труппу, в ос-
новном, из учеников его школы в Йош-
кар-Оле, что им по силам стало танцевать 
«Баядерку» и «Корсар», которые вошли 
в афишу фестиваля. И это для него стало 
счастьем, о чем Иванов искренне сказал 
на открытии фестиваля. 

Сложилась традиция, что в спектаклях 
Марийского балета участвуют извест-
ные танцовщики из московских театров, 
из Большого и Музыкального театра 
им. К.С. Станиславского и Вл.И. Немиро-
вича-Данченко. На этом фестивале глав-
ным открытием для меня оказался «Кор-
сар», очень красивый спектакль, создан-
ный Константином Ивановым и худож-
ником Борисом Голодницким, в главных 
партиях я впервые увидела Ольгу Челпа-
нову и Константина Короткова, которые 
стали замечательными мастерами и тан-
цуют главные партии почти во всех ба-
летах: «Ромео и Джульетта», «Эсмераль-
да», «Лебединое озеро», «Кармина Бура-
на», «Кармен»… Они стали лауреатами 
балетного конкурса «Арабеск» в 2012 го-
ду, где в 2006-м Ольгу заметил Констан-
тин Иванов и пригласил в Йошкар-Олу. 
Она в то время только заканчивала учи-
лище в Сыктывкаре. А Константин Ко-
ротков — воспитанник местной школы, 
ученик К. Иванова и в школе, и в театре. 
Он из тех ребят младшей группы второ-

го набора, которые встречались с япон-
цами и танцевали в «Щелкунчике». Ко-
ротков рассказал, что тогда просматрива-
ли все пятые классы, его отобрали, но он 
ни разу не был в театре, не знал, что та-
кое балет. А потом так увлекся, что закан-
чивал училище среди лучших учеников. 
Весь этот выпуск 2007 года был принят в 
театр, никто не ушел. Так снова возникла 
тема Школы. Не знаю, что бы было с теа-
тром, если бы так вовремя она не появи-
лась. На этом фестивале Константину Ко-
роткову предстояло выдержать еще один 
трудный экзамен — танцевать «Жизель» 
с известной московской балериной На-

Константин Иванов
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тальей Ледовской, и она по достоинству 
оценила партнера.

За годы, что я не была в Йошкар-Оле, 
труппа повзрослела, набралась мастер-
ства, у них огромный репертуар, они по-
корили Москву на «Летних балетных се-
зонах» в РАМТе, объехали полсвета от 
Мексики до Парижа, артисты балета по-
беждали на самых престижных балет-
ных конкурсах. А впереди у труппы теа-
тра было событие, которого ждали мно-
го лет: переезд в новое здание. В течение 
многих лет здание Национального театра 
им. М. Шкетана занимали два театра: На-
циональный марийский драматический 
театр и Театр оперы и балета им. Э. Сапа-
ева. Это создавало определенные трудно-
сти, особенно для балета: сцена неболь-
шая, технически не оснащенная для балет-
ных спектаклей. Делая свои редакции клас-
сических балетов, Константин Иванов 
должен был все это учитывать. Он умуд- 
рялся сохранить все самое главное, но шел 
по пути Юрия Григоровича — обращая 
особое внимание на мужской танец. Надо 
признать, что ни в одном нестоличном те-
атре нет такого мужского состава в балет-
ных труппах, как в Йошкар-Оле.

В 2006 году приступили к проектирова-
нию и строительству нового здания теа-
тра. Казалось, что это не кончится никог-
да: возникали бесконечные проблемы, 
менялись строительные компании и т. д. 
Все эти годы Константин Иванов участво-
вал в стройке, упорно боролся с измене-
ниями в первоначальном проекте. И вот 
наступила весна 2013 года, и нас, гостей 
Фестиваля «В честь Галины Улановой», 
пригласили на эту стройку. Здание по-
чти готово, и можно было только пред-
ставить, какое оно внутри. Даже колонны 
из зеленого камня уже стояли в большом 
фойе. Чудо свершилось 24 июня 2014 года, 
когда торжественно открыли новое зда-
ние Марийского академического театра 
оперы и балета им. Э. Сапаева. Началась 
совсем другая жизнь.

К сожалению, с тех пор я не приезжа-
ла в Йошкар-Олу, не была в новом зда-

нии театра. Представляю всю эту красо-
ту только по фотографиям в Интернете, 
но и они производят очень сильное впе-
чатление: и уютный зал с большой, обо-
рудованной по последнему слову техники 
сценой, и дивной красоты французский 
орган, и большое фойе, превращенное 
в Музей театра. Мечта Константина Ива-
нова сбылась: в его родном городе Йош-
кар-Оле в одном из самых красивых со-
временных зданий работает один из луч-
ших российских музыкальных театров. 
Все билеты проданы на два месяца впе-
ред. Думаю, что среди множества наград 
и званий, для Константина Иванова са-
мое дорогое — звание «Рыцарь танца» от 
журнала «Балет».

P.S. Константин Анатольевич Иванов — 
министр культуры, печати, и по делам на-
циональностей республики Марий Эл в 
марте 2023 года давал интервью Татар-ин-
форм. Его спросили: как удается совме-
щать все виды деятельности: министр, 
педагог, хореограф, артист? Он ответил: 
«Главное — правильно распределить вре-
мя. Для себя я выстроил график: в обе-
денное время занимаюсь со студента-
ми, вечером, в выходные и праздничные 
дни я в театре. Вот в данный момент, по-
ка мы беседуем, готовлюсь к роли Хана 
Гирея в «Бахчисарайском фонтане». Но 
Ханом Гиреем сегодня я стал уже в два ча-
са дня, когда «переключился», а аппарат 
министерства предупредил: если не слу-
чится экстра-событий, то с четырех ча-
сов я в театре, а с шести — на сцене. Нуж-
но подписать документы или что-то сроч-
но обсудить — от министерства до театра 
пять минут пешком. Министр — это долж-
ность, но для меня главное — это все-та-
ки творчество, искусство. Вот это моя 
настоящая профессия, которая с самого 
старта дается мне сложно, но этого у ме-
ня никто не отнимет».

Мая РОМАНОВА
Фото из открытых источников в Интернете
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БЫТЬ И ОСТАТЬСЯ ЖЕНЩИНОЙ

Когда так неожиданно и траги-
чески ушла из жизни одна из 
ярких и любимых актрис оте-

чественного театра и кинематографа, 
поистине народная Вера Валентинов-
на Алентова, думаю, едва ли не каждый 
вспоминал в первую очередь ее Катю из 
культового фильма Владимира Мень-
шова «Москва слезам не верит». Филь-
ма, снискавшего славу в разных уголках 
мира, вызывающего у зрителей разных 
поколений (и не только принадлежа-
щих женскому полу) мысли и чувства о 
том, как сложна и все же прекрасна жи-
знь, которая нам дана. Вера Алентова 
прожила в своей Кате значительный 
отрезок судьбы, которой упорно со-
противлялась, как говорится, «на всех 
фронтах», превращаясь на наших гла-
зах из юной и наивной провинциалки, 
приехавшей в Москву, в сильную, воле-

вую женщину, посмевшую и сумевшую 
эту судьбу покорить, не переставая при 
этом быть Женщиной…

Бывает нередко в жизни так, что вне-
запно вспыхивают искры памяти, веду-
щие в свое, ставшее далеким, казавше- 
еся забытым прошлое. Так и мне вспом-
нились неожиданно когда-то прочитан-
ные слова Бернарда Шоу: «Я люблю жи-
знь ради нее самой. Жизнь для меня… 
яркий факел, который мне дали подер-
жать некоторое время; и я хочу, чтобы 
в моих руках он разгорелся как можно 
ярче…» И, так получилось, что вспом-
нились они совсем не случайно: ведь 
первой значительной ролью молодой 
актрисы Веры Алентовой была Райна 
Петкова в одной из первых признан-
ных критикой, читателями и зрителя-
ми пьес ирландского драматурга, от-
крывающей цикл так называемых «при-

Вера Алентова

ВСПОМИНАЯ
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«Аленький 
цветочек».  
В роли Аленушки

«Шоколадный 
солдатик».  
В роли Райны

ятных пьес», — «Оружие и человек», 
известной в нашей стране под назва-
нием «Шоколадный солдатик».

Спектакль поставил руководитель 
Московского театра имени А.С. Пуш-
кина, выдающийся режиссер Борис Ра-
венских в середине 1960-х. Неизменно 
точно распределяя роли в сильной и 
яркой труппе, Борис Иванович отдал 

эту роль начинающей актрисе, прозор- 
ливо почувствовав в ней умение дер-
жаться на сцене в разных, во многом 
противоречивых проявлениях: быть 
романтически настроенной; становить-
ся светски-холодной; переходить по-
чти мгновенно от фантазий к реально-
сти и так же неожиданно возвращать-
ся; играть перед самой собой и с окру-
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жающими; тонко чувствовать юмор и 
иронию, не допуская их по отношению 
лишь к себе самой; умея быть притвор-
щицей и откровенной… И память услу-
жливо оживляла отдельные эпизоды 
того давнего спектакля, заставив пере-
читать пьесу.

После ухода Бориса Ивановича Ра-
венских в Малый театр Вера Аленто-
ва работала с разными режиссерами, в 
разных жанрах создавая разные харак-
теры, и точность ее раскрытия того 

или иного из них привлекали к актрисе 
все большее внимание критики и зри-
тельского интереса. Такими были ее 
Павла в «Зыковых», Елена в «Детях со-
лнца», Евлалия в «Невольницах», Вин-
ни в «Счастливых днях», Людмила в 
«Квадратуре круга», Амалия в «Разбой-
никах» и многие другие персонажи, в 
которых разные молодые девушки и 
женщины проявляли свои чувства и 
мысли, взрослея на наших глазах, обре-
тая жизненный опыт, преодолевая или 

«Невольницы». В роли Евлалии

«Моя любовь на третьем курсе».  
В роли Тани Пресняковой
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сохраняя в себе те черты, что отверга-
ли общее мнение или вынужденно, а по-
рой и естественным образом вписыва-
лись в окружающую действительность. 
А одной из последних ролей на сцене 
родного театра стала для актрисы Хе-
лена Рубинштейн в спектакле «Мадам 
Рубинштейн» об основательнице «им-
перии красоты». В этой героине ор-
ганически слились те черты, что всег-
да были присущи Вере Валентиновне 
в жизни — элегантность, достоинство, 
чувство красоты, талант увидеть в каж-
дом человеке главное, не наносное.  

Не случайно в одном из интервью, 
отвечая на вопрос, что для нее театр, 
Вера Алентова ответила без нередко 
свойственного актрисам пафоса: «Те-
атр для меня есть настоящая жизнь. Лю-
ди сидят и в реальном времени смотрят 
историю про себя, понимают, что они 
сталкиваются с теми же проблемами, 
живут теми же эмоциями. Поэтому даже 
классику надо играть современно. А это 
возможно, только когда ты живешь в 

«Я — женщина». В роли Маши

«Любовь. Письма». В роли Мелиссы
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этом мире, когда ты слышишь и видишь 
людей вокруг».

«Послужной список» Веры Алентовой 
в Театре имени А.С. Пушкина, которо-
му она оставалась верна на протяжении 
всей своей жизни, не только велик по 
количеству, разнообразен по характе-
рам, но и обогащался киноопытом, по-
могавшим актрисе угадывать именно 
те черты характера, линии действия, 
которые нуждались в укрупнении. Мне 
отчетливо увиделось это в давнем спек-
такле Бориса Морозова «Я — женщи-
на» В.  Мережко, потому что с дистан-
ции времени особенно ясно открывает-
ся, насколько своевременной была для 
порога 1980–1990-х годов вечная про-
блема утерянной гармонии и попытка 
вновь обрести ее в чем-то новом, ином, 

осмысленном. Проходя через мучи-
тельные поиски, героиня обретала бо-
лее высокие нравственные критерии, 
сущность человеческого, материнско-
го предназначения. Во имя того, чтобы 
осознать: я — женщина, я — человек, 
способный на многое!

Каждый волен вспомнить тот или 
иной фильм с Верой Алентовой, ко-
торый он не только однажды посмотрел 
и запомнил, но и спустя годы выискива-
ет в телевизионных программах и пере-
сматривает еще и еще. Для меня таки-
ми стали и «Москва слезам не верит», и 
«Время желаний», и «Завтра была вой-
на». Три почти полярных женских ха-
рактера разного времени, а как точно и 
честно прожиты они… 

И снова вспомнились слова из того 

«Недосягаемая». В роли Каролины Эшли «Бешеные деньги». В роли Надежды Чебоксаровой
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давнего интервью. На вопрос коррес-
пондента, знающего, что к числу лю-
бимых книг актрисы принадлежат «Два 
капитана» В.  Каверина, и поинтересо-
вавшегося, являются ли для нее слова: 
«Бороться и искать, найти и не сдавать-
ся» кредо в профессии, Вера Валенти-
новна уверенно ответила: «Да. Бороть-
ся важно, потому что вся жизнь — это 
борьба, как известно. И искать тоже 
очень важно. «Найти и не сдаваться» — 
значит, искать дальше. Нельзя успокаи-
ваться. Как только ты думаешь, что уже 
все понял в этой жизни и всему научил-
ся в профессии, то как творческая лич-
ность, как артист ты закончился. Ме-
няется жизнь за окном, с ней меняет-
ся и зритель. Ты взрослеешь. Зритель 
в разных городах разный. И нужно вни-

мательно прислушиваться к залу, то 
есть держать ухо востро». 

Думая о Вере Алентовой, смею доба-
вить, что это кредо осуществлялось для 
нее не только в профессии, но и в жиз-
ни. Признанная легенда сцены прошла 
свой путь, отмеченный многими вы-
сокими государственными наградами, 
всенародной любовью, с честью и до-
стоинством Актрисы. И молодые по-
коления будут искать и находить в судь-
бах ее героинь то, без чего невозможно 
стать полноценной личностью…

Кира АЛЕКСЕЕВА
Фото предоставлены пресс-службой  

Театра им. А.С. Пушкина

«Мадам Рубинштейн». В роли Хелены Рубинштейн   
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САМОЕ ГЛАВНОЕ

26 ноября 2025 года Московский 
театр-студия Всеволода Ши-
ловского потерял своего соз-

дателя, художественного руководителя, 
режиссера и близкого человека для всей 
труппы Всеволода Николаевича Шиловс-
кого. Это потеря не только для его театра, 
но и для всего мира искусства, потому что 
ушел из жизни уже почти последний пред-
ставитель школы старого МХАТа. Все-
волод Николаевич Шиловский был уче-
ником Виктора Яковлевича Станицына, 
а тот, в свою очередь, являлся учеником 
Константина Сергеевича Станиславского. 
Поэтому труппа театра и все ученики Все-
волода Николаевича через два рукопожа-
тия транслируют великую и незыблемую 
школу и систему Константина Сергеевича. 

Конечно, самой главной задачей для 
всей труппы и меня лично, как дирек-
тора Московского театра-студии Все-
волода Шиловского является сохра-
нение наследия великого, не побо-

юсь этого слова, режиссера и актера. А 
творческим наследием Всеволода Ши-
ловского является труппа театра, его 
постановки и театр его имени. Сегод-
ня идет восстановление трех репертуар-
ных спектаклей, в которых участвовал 
Мастер: «Дядя Ваня», «Особняк на Руб- 
лёвке» и «В ожидании сердца».

За две с половиной недели до ухода из 
жизни Всеволод Николаевич вышел на 
сцену последний раз именно в спектак-
ле «В ожидании сердца». Самоотвержен-
но терпел боль, было мало сил, но он не 
мог подвести свою труппу. Так делали 
только «старики МХАТа» и такому же от-
ношению он учил нас. Одна из любимых 
фраз Мастера: «Свое эго надо спрятать и 
делать все во благо театру». Любому теа-
тру, которому ты сейчас служишь. Пото-
му что театру можно только служить. 

На роли Мастера мы позвали его друзей, 
которые готовы поддержать нас в столь 
трудный час. И мы очень благодарны тем, 
кто откликнулся на нашу просьбу. На сце-
не Московского театра-студии Всеволо-
да Шиловского в главных ролях скоро по-
явятся Олег Борисович Фомин, Николай 
Васильевич Денисов, которого Всеволод 
Николаевич позвал в театр сам год назад, 
Борис Васильевич Щербаков и другие. 

В память о Мастере мы начинаем цикл 
творческих вечеров его ближайших дру-
зей. Первыми на нашу сцену выйдут 12 
марта Андрей Ургант и Андрей Косин-
ский. В апреле планируется творческая 
встреча с Эммануилом Виторганом. Боль-
шое счастье, что такие артисты готовы 
нас поддержать. Это дорогого стоит. И 
опять вернусь к цитатам Мастера: «Людей 
нельзя оценивать по словам — нужно оце-
нивать только по поступкам». 

Да, Всеволод Николаевич больше не 
выйдет на сцену своего «маленького 
МХАТа», но он всегда будет с нами. В на-
ших сердцах. Мы успели снять на ви-
део три спектакля с его участием. И на-
чали показывать их в театре на экране. 

Всеволод Николаевич Шиловский
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Это непривычный формат для театров — 
смотреть в записи спектакли на экране. 
И, честно сказать, довольно неприбыль-
ный. Но это эксклюзивная возможность 
для зрителей увидеть Мастера на сцене — 
больше нигде на это посмотреть нельзя. 
Это проект-память, как я его называю. По-
ка прошел только один показ, следующий 
планируется в марте, когда мы покажем 
спектакль «Дядя Ваня», в котором Всево-
лод Николаевич сыграл роль Серебряко-
ва. Уже после первого показа начали по-
ступать отзывы от зрителей: «Самое заме-
чательное — экран «в пол». С первого ряда 
было ощущение, что сейчас шагнет Всево-
лод Николаевич с экрана и сойдет на сце-
ну». Возможно, формат этого проекта бу-
дет дорабатываться, трансформировать-
ся и, «если» получится, как говорил Всево-
лод Николаевич, обретет популярность. 
Мы в это верим всей душой. Мне кажется, 
что эти спектакли, пусть и в записи, будут 
очень полезны и студентам театральных 
вузов. Потому что, на мой взгляд, снято ка-
тастрофически мало спектаклей с велики-

ми мастерами, а это Золотой фонд искус-
ства России, а быть может, и мира.

Очень скоро в фойе театра появится му-
зейная экспозиция с костюмом Всеволо-
да Николаевича, в котором он играл Се-
ребрякова, его личными вещами, часть 
наград и сценариев, где он своей рукой 
делал пометки. Это тоже уникальная воз- 
можность прикоснуться к великому че-
ловеку. Каждый зритель нашего театра 
сможет это сделать. Надо отметить, что 
идейным вдохновителем и спонсором 
данного проекта выступил лично Павел 
Николаевич Гусев, который является те-
перь одним из наших учредителем. 

Мы начали писать книгу воспоминаний 
о Мастере. В ней будут собраны воспоми-
нания его учеников и друзей. Автором ста-
нет Людмила Ивановна Шевцова, которую 
Всеволод Николаевич сам попросил напи-
сать. И тут нам тоже готовы помочь его 
ближайшие друзья — Эммануил Виторган, 
Юрий Поляков, Людмила Бодрова, Павел 
Гусев, Алла Сурикова, Светлана Дружини-
на, Анатолий Мукасей, Игорь Клебанов, 

«В ожидании сердца». Олег Борисович Алапаев — Вс. Шиловский, Мать Евсевия — В. Пархоменко
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Олег Фомин, Марина Райкина, Ольга Ка-
бо, Александра Захарова, Давид Виннер, 
Илзе Лиепа, Вячеслав Невинный, Борис 
Щербаков, Александр Пашутин, Андрей 
Соколов, Максим Дунаевский, Анна Ша-
тилова и другие. И опять — это поступки. 
Все они люди довольно занятые в силу сво-
его таланта, но они готовы помочь нам в 
процессе сбора материала. Очень бы хо-
телось издать книгу к 3 июня, в день рож-
дения Мастера. Мы очень стараемся, но 
это большая ответственность, поэтому не-
обходимо реализовать проект качествен-
но, ведь он — для будущих поколений. Я ду-
маю, что это издание станет достойным до-
полнением к книге, которую написал сам 
Шиловский, — «Две жизни». Мы переиз-
дали ее год назад, и теперь книгу можно 
приобрести в нашем театре. Пока еще ос-
талось некоторое количество экземпляров 
с автографом Всеволода Николаевича, но 
они, конечно, быстро заканчиваются. К 
слову, собирая материал для книги, я по-
няла, что очень многие вещи мы о своем 
Мастере не знали. В один голос все гово-

рят о нем только хорошее. Очень искрен-
не делятся забавными историями, связан-
ными со Всеволодом Николаевичем. 

Есть идеи и глобальных проектов, по-
священных памяти Всеволода Николаеви-
ча Шиловского. Например, очень хочется 
создать театральный фестиваль его имени. 
Структура фестиваля находится в стадии 
разработки, но и в этом вопросе нам го-
товы помочь различные деятели искусства. 

Соучредители Московского театра-сту-
дии Всеволода Шиловского назначили ху-
дожественного руководителя, режиссе-
ра Петра Орлова. Уже при первой нашей 
встрече я поняла, что это достойный че-
ловек для сохранения и приумножения 
наследия Всеволода Николаевича. У них 
близкие взгляды на то, каким должно быть 
искусство, близкие взгляды на жизнь и 
очень бережное отношение к актерам. 

Петр Гарриевич понимает свою ответ-
ственность и уже посмотрел весь репер-
туар театра за короткий промежуток 
времени. Надо заметить, что большин-
ство спектаклей он видел в период январ-

 После спектакля «Не покидай меня». А.И. Бастрыкин и Вс.Н. Шиловский
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ских праздников, когда большинство лю-
дей отдыхает. Такое самопожертвование 
мне и всей труппе очень знакомо. Всево-
лод Николаевич всегда поступал так же и 
учил нас. У него не было праздников: ес-
ли болел, то это никак не влияло на рабо-
ту театра. Он всегда был на связи, даже ес-
ли уезжал по делам в другие города. Петр 
Гарриевич такой же. Я благодарю Павла 
Николаевича Гусева и Юрия Михайлови-
ча Полякова за столь правильный выбор 
художественного руководителя. Те спек-
такли, которые предлагает к постанов-
кам Петр Орлов, достойны продолжения 
памяти нашего Мастера. 

В следующем сезоне зрители пораду-
ются качественной драматургии на сце-
не Московского театра-студии Всеволо-
да Шиловского. Текущий репертуар будет 
сохранен. Каждый спектакль, поставлен-
ный Всеволодом Николаевичем, — часть 
его души. Мы обязаны сохранить его ду-

шу, но при этом двигаться дальше. Он бы 
этого хотел, я уверена. 

Когда проходило прощание с Мастером 
на сцене его театра, в конце мы включи-
ли монолог из спектакля «В ожидании сер-
дца» Юрия Полякова. Он был записан го-
лосом Всеволода Николаевича. Мастер 
всегда называл Юрия Михайловича про-
роком и не зря. Вот эти слова: «Каждый 
человек сможет стать бессмертным, если 
будет хорошо работать и не нарушать за-
коны. Никаких бунтов, революций, болот-
ных площадей. В очереди за вечностью ве-
дут себя тихо и вежливо. Высшей мерой 
будет — нет, не смертная казнь, а лише-
ние бессмертия. Личность человека будут 
записывать на флэшке и носить в титано-
вом медальоне на груди, как солдат смерт-
ный жетон. Гибнешь в катастрофе, из тво-
его биоматериала выращивается клон, а в 
мозг с флэшки переписывают память. Па-
мять — вот, что самое главное». 

После спектакля «Дядя Ваня» 

«Дядя Ваня».  
В роли Серебрякова
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На пресс-конференции. Всеволод Шиловский и директор театра, актриса Виктория Пархоменко

Всеволод Николаевич Шиловский уже 
стал бессмертным. Он навсегда остал-
ся в памяти всех своих учеников, друзей, 
близких, коллег и всех его поклонников. 

Недавно в театр пришло письмо от од-
ного из его поклонников. В конверте 
были фотографии Шиловского с прось-
бой их подписать. Письмо пришло по-
здно. В память о Мастере я отправила 
ответное письмо с книгой «Две жизни», 
подписанной Всеволодом Николаевичем. 

Уже не секрет, что последние месяцы 
Всеволод Николаевич болел. У него об-
наружили онкологию, которую в его воз-
расте побороть было невозможно. Но он 
боролся до последнего дня! Репетировал 
до последнего дня! Он был бойцом! 

В заключение хочу поблагодарить от се-
бя лично Людмилу Бодрову, которая всег-
да была рядом со Всеволодом Николаеви-
чем и со мной, поддерживала его и обере-
гала. Спасибо руководству Боткинской 

больницы в лице директора Алексея Ва-
сильевича Шабунина за помощь и лично 
Дарье Сергеевне Озеровой, которой уда-
лось продлить жизнь Мастера еще на не-
сколько месяцев. Для нас была драгоцен-
на каждая минута, проведенная с ним ря-
дом. Огромный вклад в поддержание здо-
ровья Всеволода Николаевича внесла 
Ирина Владимировна Поддубная. 

И с огромной благодарностью я обраща-
юсь ко всей труппе театра. Мы все вместе 
помогали справиться Мастеру с болезнью, 
поддерживали его и были рядом даже по 
ночам. Мы сплотились во имя любви и ува-
жения к великому человеку. А сейчас мы 
все вместе будем беречь его имя и память о 
нем. Ведь память — вот, что самое главное. 

Виктория ПАРХОМЕНКО
Фото из архива Московского театра-студии 

Всеволода Шиловского
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ВЕДУЩИЙ ЗА СОБОЙ

Впервые Владимира Коренно-
го я увидел в спектакле «Рожда-
ет птица птицу» Тольяттинско-

го театра «Колесо» в роли Степана. За-
тем был трагифарс Глеба Дроздова по 
пьесе Виктора Коркия «Я, бедный Со-
со Джугашвили»: Коренной в образе 
Попугая, то пугливого, то отчаянно го-
ворящего тирану правду. Невозможно 
было поверить, что в этих ролях один 
и тот же актер. Его фамилия запомни-
лась сразу — Коренной. Года три спу-
стя, когда я был студентом Литинсти-
тута, а рецензентом одной из первых 
моих пьес стал создатель «Колеса» на-
родный артист России Глеб Дроздов, 
во время одной из наших встреч в То-
льятти в его кабинете я застал челове-
ка, о котором Глеб Борисович сказал: 
«Знакомьтесь: один из наших актеров —  
Владимир Коренной. Он поразитель-
ным образом соответствует своей фа-
милии! Коренной — ведущий конь в 
тройной упряжке, он разгоняет движе-
ние пристяжных». Помню, Владимир 
Лукич тогда лишь усмехнулся: «Я, пожа-
луй, пойду, немного побегаю рысцой…» 

Я знал его без малого три с половиной 
десятилетия. Годы шли, а Коренной ос-
тавался все таким же — разгоняющим 
общее движение. О его смерти услы-
шал от Бари Салимова. Молодой режис-
сер, которого я когда-то познакомил с 
Коренным, уже несколько лет живет в 
Москве. Мы созваниваемся, делимся но-
востями, обсуждаем планы. Я знал, что 
Коренной вновь пригласил его на по-
становку. «Знаешь, там, в Тольятти, —  
сказал Бари с запинкой, — там Корен-
ной умер». Это не укладывалось в голо-
ве! Перебирая архивные фотографии, 
перечитывая то, что когда-то я писал о 
нем, что писали мои коллеги, наконец, 
решился позвонить в Тольятти Диме 
Квашко. Коренной всегда называл ме-
ня и главного режиссера Тольяттинс-
кого драматического театра Дмитрия 

Квашко просто по имени. В этом всегда 
чувствовалось что-то отеческое. В тот 
вечер и мне, и Диме было трудно гово-
рить о Владимире Лукиче... 

Я не видел его в спектаклях Сверд-
ловского ТЮЗа, драматических теа-
тров Омска, Кемерово, Иваново, толь-
ко читал в рецензиях о Коренном, как 
о разноплановом актере, ищущем свой 
театр, своего режиссера. Такой театр 
и такого режиссера он нашел в Орске, 
увидев два гастрольных спектакля То-
льяттинского театра «Колесо». Режис-
сура Глеба Дроздова ошеломила его! 
«Колесо» тогда вело кочевую жизнь, в 
Тольятти под театр реконструировали 
один из ДК. Коренной приехал, и после 

Владимир Коренной
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просмотра на худсовете был принят в 
труппу. Его жена начала работать заве-
дующей реквизиторским цехом. Она и 
по сей день в «Колесе». 

«Я ищу внешний рисунок роли, по-
том углубляюсь в суть, — говорил Ко-
ренной в одном из интервью. — Внеш-
нее для меня всегда — отражение вну-
треннего». В театре «Колесо» он играл 
много: Доктор в «Преследовании по-
езда» Богумила Грабала, Дженнаро Де 
Сиа в «Человеке и джентльмене» Эдуар-
до де Филиппо, Корнуэлл в «Короле Ли-
ре» Шекспира, почтмейстер Шпекин в 
«Опере сумасшедших» по комедии Го-
голя «Ревизор», Луи Сабатье в «Моей 
парижанке» Робера Ламуре, Франсуа в 
«Контракте» Франсиса Вебера, Шульц 
в «Черной комедии» Питера Шеффе-
ра, Даниэль Корбан в «Ловушке» Робе-
ра Тома… Играл много, ярко, был од-
ним из тех, кого обожала публика.  Ко-
ренной был везде — на сцене, на телеви-
дении, на радио, на концертах…  

После смерти Глеба Дроздова театр 

«Колесо» испытал на себе, что означа-
ет потеря основателя, творческого ли-
дера. Коренной продолжал играть, ра-
ботая при этом заместителем директо-
ра по  маркетингу и  развитию. Однаж-
ды, вспоминая то время, обмолвился, 
что судьба не случайно свела его с Ди-
мой Квашко. 

Квашко знал Коренного и до 2005 го-
да, знал как актера театра «Колесо», 
что он занимается административной 
работой. Театр, который сейчас изве-
стен как Тольяттинский Молодежный 
драматический, тогда был ТЮЗом, а 
Квашко, для которого этот театр род-
ной, — его директором и главным ре-
жиссером. Понимая, что не успевает 
делать все, Квашко пришел в департа-
мент культуры и попросил подыскать 
директора. Какое-то время спустя там 
же, в департаменте, его познакомили 
с Коренным, и они как-то сразу поняли 
друг друга. Было решено, что Коренной 
начнет работать в ТЮЗе директором и 
на год подпишет договор с Квашко как 

В. Коренной, Е. Князев, Г. Дроздов, Н. Дроздова, Э. Пашнев после спектакля «Рождает птица птицу». 1988
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с главным режиссером. Через пару лет 
выяснилось, что они забыли продлить 
этот договор... 

Вспоминая Владимира Лукича, Кваш-
ко говорил мне о том, что сейчас мно-
го директорских театров, но часто ди-
ректорами становятся управленцы, ни-
когда не имевшие отношения к театру, 
не любящие театр, ничего в нем не по-
нимающие. Такие директора упивают-
ся властью, окружают себя интригана-
ми. Коренной был человеком театра с 
большим актерским опытом, он пони-
мал, как трудно театры создаются и как 

легко они разрушаются изнутри. Влади-
мир Лукич слов на ветер не бросал, до-
водил задуманное до конца, был требо-
вателен к себе и к тем, кто рядом. Таких 
директоров и художественных руково-
дителей в одном лице еще поискать. 

В свое время руководство Тольят-
ти считало, что городу достаточно теа-
тра кукол, театра «Колесо» и ТЮЗа. Ко-
ренной сделал все для того, чтобы ТЮЗ 
стал Молодежным драматическим, а 
Комсомольский район — по-настояще-
му театральным. Перестраивая бывший 
кинотеатр «Октябрь» в уютный, совре-

«Тектоника чувств».  
Ришар — В. Коренной, 
Диана — В. Белугина. 2009
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менный театр, он сам делал эскизы зри-
тельного зала, сцены, служебных поме-
щений, следил за тем, как идет рекон-
струкция здания. 

Как директор и художественный ру-
ководитель он не шел на поводу у пере-
менчивой театральной моды, вместе с 
Квашко выстраивал репертуар, в осно-
ве которого была классика. Вниматель-
но читал современную драматургию, с 
некоторым недоверием смотрел на то, 
что называлось «новой драмой», но це-
нил творчество Вадима Леванова, давал 
шанс другим тольяттинским авторам 
заявить о себе. После смерти Вадима, 
благоустроив сквер рядом с театром, 
Коренной добился, чтобы скверу при-
своили имя Вадима Леванова.  

Из года в год читки новых пьес в теа-
тре делаются не для галочки. А сколь-
ко пьес написано современными драма-
тургами для Тольяттинского МДТ! Ко-
ренной привлек и меня как драматур-
га. Были поставлены три спектакля по 
моим пьесам, две из них я написал для 
нашего театра. А началось это сотруд-
ничество с конкурса драматургии, про-

веденного при поддержке Самарско-
го регионального отделения Союза те-
атральных деятелей России, с читок в 
Тольятти пьес самарских авторов. Чуть 
позже, зная, что первый вариант моей 
пьесы о жизни Бунина имеет отноше-
ние к тому, над чем в театре «СамАрт» 
работает Анатолий Праудин, но самого 
писателя в его спектакле не будет, Вла-
димир Лукич посоветовал мне не бро-
сать свой замысел и писать пьесу о Бу-
нине, как он тогда выразился, с прице-
лом на МДТ. Коренной хотел, чтобы 
спектакль ставил молодой режиссер, я 
предложил кандидатуру Бари Салимо-
ва. Два года спустя Коренной заинте-
ресовался одной из моих пьес, и я по-
советовал ему пригласить на постанов-
ку еще одного до этого не работавшего 
с МДТ режиссера — Алексея Доронина. 
Через пару лет Владимир Лукич пред-
ложил написать пьесу по рассказам 
Куприна, и вновь на постановку был 
приглашен Доронин. Как директор и 
художественный руководитель, Корен-
ной искал для театра и драматургов, и 
режиссеров, чтобы труппа работала в 

«Цилиндр». Сцена из спектакля. 2013 
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разных стилистических направлени-
ях, но при этом театр не терял бы соб-
ственное творческое лицо. За 20 лет ру-
ководства он пригласил на постановки 
больше 30 режиссеров, и многие из них 
поставили не по одному спектаклю. 

В трудные для народной артистки Рос-
сии Натальи Дроздовой времена, ког-
да она была вынуждена покинуть «Коле-
со», когда многие в Тольятти отверну-
лись от нее, Коренной, руководствуясь 
собственной совестью, совершил по-
ступок, пригласив ее на сцену Молодеж-
ного драматического. Таких поступков 
у него было немало. Кстати сказать, На-
талья Дроздова и сейчас, вернувшись 
в «Колесо», продолжает играть в спек-
таклях МДТ. Когда кто-то из артистов 
вдруг решал уйти из театра или режис-
сер покидал его вместе с группой акте-
ров, а потом эти люди хотели вернуть-
ся в МДТ, Коренной шел им навстречу. 
«Повинную голову меч не сечет», — го-
ворил он. 

Владимир Лукич мечтал о спектак-
ле по рассказам Василия Шукшина, са-
мого любимого его писателя. На радио 

он записал десятки передач, в которых 
читал шукшинские рассказы. Пьесу 
«Светлые души» я писал, созваниваясь с 
Коренным каждые два-три дня. У Дмит- 
рия Квашко возникло режиссерское 
решение, потом по ряду причин поста-
новку отложили, но не так давно снова 
вернулись к этому замыслу. 

С утра и до позднего вечера Владимир 
Лукич был в театре, знал все, что про-
исходит в цехах и службах, в семьях со- 
трудников, помогал в решении житей-
ских проблем. Даже в отпуске, если он 
никуда не уезжал, каждый день был в те-
атре, мгновенно решал все вопросы, во 
многом полагался на интуицию, пред-
чувствовал как успех, так и неудачу. По-
мню, как он прислушивался к критиче-
ским замечаниям в адрес той или иной 
премьеры. Как-то раз я оказался среди 
тех, с кем из-за критики спектакля он 
мог бы навсегда разорвать все отноше-
ния. Нет, Коренной был не из тех, кто 
зациклен на собственных амбициях. 

А сколько раз коллеги уговаривали его 
играть в МДТ больше, чаще! В ответ он 
говорил: «Не сейчас, я здесь не ради се-

Владимир Коренной с коллективом Тольяттинского МДТ. 2025 
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бя». Он любил сцену, но руководство те-
атром требовало времени и сил, и для 
него это было важнее, чем личный ак-
терский успех. Коренной получал удо-
вольствие от того, как развивается те-
атр. Гордился разнообразной афишей 
и для детей, и для взрослой публики — в 
действующем репертуаре МДТ было и 
40 названий, и 50! 

Прошлым летом Владимир Лукич на-
чал обсуждать со мной сразу две идеи, 
предлагал подумать о новых пьесах для 
МДТ. «Вот только, — говорил он, — сде-
лаем к сентябрю ремонт…» Сейчас я по-
нимаю, какие переживания за то, что 
ремонт растянулся не на один месяц, 

носил в себе, казалось бы, несгибае-
мый Владимир Лукич. Наконец, в янва-
ре ремонт был закончен, красную лен-
точку планировали перерезать 23 чис-
ла. Вечером 21 января он уехал из теа-
тра домой... Инсульт... Когда находился 
в больнице, все были уверены, что он 
вернется… 

В спектакле «Плачу вперед» Владимир 
Лукич играл актера, мечтающего соз-
дать свой театр. Этим он и жил — теа-
тром. Коренной всегда был коренным —  
ведущим за собой. 

Александр ИГНАШОВ
Фото В. СМИРНОВА и из архива автора
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